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  رأس من العصر البطلمى
  

  عزیزة حسن السید سلیمان محجوب. د
  

القطر ، سم  ٢٩العرض ، سم  ٣١.٥الطول ( من الجرانیت الوردى أبعادھا رأس 
  ) .سم ٢٧.٥

 وھى، وھذه الرأس ترجع إلى العصر البطلمى ،  ) ١ (فى أبو قیر كانوب یھاعثر عل 
، بمتحف إسكندریة القومى محفوظة ى من قطع الآثار الغارقة بالقسم الیونانى الرومان

وھو الآن بالسجل العام الخاص بالمتحف القومى محفوظ  ١٧٤كان محفوظ برقم 
، شخص یرتدى النمس الملكى بعقدة من الخلف  مثلتوھذه الرأس ،  ٢٨٠تحت رقم 

   .والأنف بحالة سیئة  ةالجانب الأیسر من النمس والرقبة مكسور

  
  :الوصف والتحلیل

وھو غطاء رأس ، یرتدى غطاء النمسنرى فى الصورة أمامنا رجل  : النمس * 
، من حقھ ارتدائھا الوحید الذي الشخص ھو  الملككان و الفرعونىمن العصر ملكى

عمودیا تحمل عدد من القطع تتدلى من جانبي  )٢(وة مخططةقلنسوھو عبارة عن 
 ، حمراء و بیضاء اللون تغطي جبھتھ ورقبتھ خطوط وتكون عادة ذات  ، الرأس

ویربط من " خات"من التیل المخطط یسمى  غطى بغطاءتُ الرأس  كانتوتحت النمس 
ة التي لم تظھر حتى الدول تلك؛ "الضفیرة المرسلة على الظھر"الخلف تحت 

الأطراف الخلفیة جمع تعلى الرأس أن  النمس فوقھ ویراعى بعد وضع ، الوسطى
                                                

  جامعة المنصورة –أستاذ مساعد الآثار الیونانیة والرومانیة كلیة الآداب 
ولكن بدأ التنقیب عن الآثار ، البحث عن الآثار الغارقة بدأ فى مصر منذ سنوات طویلة   - ١

الذي یترأس المعھد الذى كان  "فرانك جودیو"  فریقعلى ید  ١٩٩٢ة بمنطقة أبى قیر عام الغارق
 ٢٠٠٠وفى عام ،   یعمل بالتعاون مع المجلس الأعلى للآثاركان الذي  و الأوربي للآثار البحریة

ترجع الى العصر البطلمي والبطالمة ھم الذین اطلقوا علیھا » ھراكلیوم«تم  اكتشاف مدینة تسمى 
 .وتم اكتشاف ھذا التمثال داخل المدینة ، ھذا الاسم نسبة الى الإلھ الیونانى ھركلیز 

ور النمس مخططا؛ سواء في اللوحات الجداریة أو في النقوش البارزة، واتخذ الجزء غیر وصُ   - ٢
وتظھر ھذه المعالم واضحة في القناع الشھیر للملك توت عنخ ،  المخطط نفس اللون الأساسي للبدن

 ُ ، موسوعة مصر القدیمة ( ، سلیم حسن  : انظر ،  الصغیرة شابتىآمون، مثلما تظھر في تماثیل الأ
  وما بعدھا ٤٣١ص  ، )  ٢٠٠٠، القاھرة ، الجزء الخامس  ( ، )توت عنخ آمون وتولیھ العرش  
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ضغط بإحكام فوق وكان شریط النمس یُ ،  من الخلف واویربط للخات والنمس
قطعة من مادة صلبة مثل شریط من الجلد بین النمس والجبھة؛ مقوى ب لأنھ الحاجبین

 واثبتیُ و ،منعھا من حك الجبین وذلك لحفظ قماشة النمس من الاتساخ بالعرق، أو ل
كان دورھا التى  ) الیورایوس( الكوبراافعى  شكل على بعصابة من الذھب أوأحیانا 

  .  فوق تاج الفرعون وتوضع ،  أعدائھحمایة الفرعون من 
سُتخدم  فى  عد غطاء الرأس الملكي النمس، رمزا ملكیا ھامایُ  ا

 ة قطعة من الكتانفي البدای  ؛ وقد كانمصر منذ أقدم العصور 
كان یُرتدى   وغالبا،  خلف الرأسأطرافھا جمع تُ  بلون واحد

تعرف بالطیات أو ) قابلة للطي(في وجود ضفائر أكوردیونیة 
وأحیانا أخرى نادرة یوضع النمس على ،  .الحواشي أو الثنایا

   .  الرأس فى عدم وجود ضفائر 
دیھا –ویبدو أن اللحیة المستعارة   ان یرت وك  التى ك بعض المل

ة قماش -فى العصر الفرعونى  وع قطع س ن ي نف  كانت تثبت ف
  .  النمس 

ور ھى  دم العث ذ أق نمس من وك لل داء المل وخیر الأمثلة على ارت
  .  )٣(زوسر الملكتماثیل 

ال نھم التمث و  )٤(وم ر وھ ك زوس ھ المل ر فی ث یظھ ا حی أمامن
ى  نمس الملك دى ال ان (٥ )یرت ن الكت ھالمصنوع م اللون  ةاروكالب وتحت ودب ى و الأس ھ

   .جزئان امامي وجزء خلفي  أجزاءلي ثلاث إمقسمھ 
                                                

 حتى م.ق ٢٦٤٠'سنة من  ٢٩لمدة  حكم ، ) نثرى خت  بمعنى جسد المعبود ( زوسر   - ٣
 حتىم .ق ٢٦٣٠من عاما  ١٩أن فترة حكمھ امتدت فقط ' توربن'بینما تذكر بردیة ' م.ق ٢٦١١
 .ق ٢٦١١

علیھ في حجرة ضیقة تعرف باسم السرداب، وتقع شمال  تمثال من الحجر الجیرى الملون عُثر  - ٤
ھو ، محفوظ حالیا فى المتحف المصرى یة للملك زوسر بسقارة، ئزاشمال شرق المجموعة الجن

 ٩٥.٥الطول ، سم  ٤٥.٣العرض  (ه أبعاد، عرف من التماثیل بالحجم الطبیعي في مصرأقدم ما 
رداء حابك طویل خاص بالاحتفال بعید الثلاثین  الملك ویرتديالتمثال ، ) سم ١٤٤الارتفاع ، سم 

الحب سد ویرتدي لحیھ ملكیھ مستقیمھ اصابھا التلف ویجلس علي كرسي العرش ذو مسند مرتفع 
ھو یضم یدة الیمني علي صدرة  ویظھر الملك، تب علي قاعده التمثال اسمھ والقابھ من الخلف وك

                                                                                                                  .                                ویده الیسري یضعھا علي ركبتھ الیسري
العیون الغائرة وكان بھا تطعیم وقد سرق ویتضح بروز عظام من حیث للوجھ نیة الملامح الفوتبدو 

ووجود ھذا التمثال فى شمال المجموعة الجنائزیة لمعتقد ، الوجنتین مع ملاحظھ الشفاه الغلیظھ 
  : انظر . ویكون مع الابرار دینى أن روح الملك ستذھل إلى السماء فى الشمال حیث النجم القطبى 

، )  ٢٠٠٠، القاھرة ، الجزء الأول ( ، ) الأسرة الثالثة ، موسوعة مصر القدیمة ( ، سلیم حسن  
   ٢٧٨ص 

تاریخ فن صناعة التماثیل منذ أقدم العصور إلى ( موسوعة مصر القدیمة ، سلیم حسن   - ٥
 . وما بعدھا  ٣١١صفحات )  ٢٠٠٠، القاھرة ، الجزء الثانى ( ، ) نھایة الدولة القدیمة 

تمثال للملك زوسر بغطاء 
 الرأس النمس
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ر  ى مص ى ف ئ أساس نمس ش اج ال ث بت وع البح رأس موض احب ال ك ص ور المل ظھ
اة  تلعبلتیجان فى مصر القدیمة ارض الفراعنة فقد كانت ا ى الحی ر ف دورا ھاما و كبی

ة ة فى تأكید شرعیةكبیر   أھمیةو التى كانت لھا ، الدینیة و السیاسیة ى  واحقی ك ف المل
م وك و  لأن الحك ى المل رة عل ت مقتص ان كان ةالتیج ان الآلھ د ك ة  فق ان بمثاب اج ك الت

الم الآ ك و ع ین المل یط ب ن وس وة م ل الق ى نق ل عل ث یعم ة حی ةلھ ك إ الآلھ ى المل ل
م ھكسابلا ى الحك ھ ف دعیما ل ك إذ ،   القوة و ت ن المل اج م وارث الت تم ت ان ی ى ابإك ھ ل ن

ذى  الذى سیلیھ فى الحكم كما ورث حورس التاج الأبیض من أبیھ أوزیر وفقا للنص ال
ة  د فیل دین " ورد على معب ى البل زیس لأن حورس البطل سیطر عل ب أی رح قل د ف لق

ى عرش ، منتصرا ر و ھو یشرق عل ھ أوزی یض من أبی  -و اخذ حورس تاجھ الأب
ب  ھ –ج ت قدمی وق رأسھ و الأرض تح الى ف، "  السماء ف زا إوبالت و رم اج ھ ن الت

أھمیة وقدسیة  -قدماء المصریین  -واكتسبت تیجان الملوك عند و   ،لتألیھ الملك أیضا
  .   لھة لآمن تیجان اخاصة أكثر 

  : مثل  (٦(بالإضافة إلى النمس ھناك أنواع أخرى من التیجان
ود ا:  التاج الأبیض - یض یع اج الأب رة إلت ى فت ل

رات  ل الأس ا قب ر  و ، م اكم  مص اج ح ان ت ك
ر  ا لمص ز ملكی ك رم د ذل م أصبح بع فلى ث الس

ا دیم ل. العلی رى الق م المص ذا االاس وھ اج ھ " لت
دجت یض  " hdt ح بھ ، أى الأب و أش و ھ

بقلنسوة اسطوانیة مصنوعة من الجلد مستطالة 
و من  ، للأعلى تنتھى بشكل كروى فى الأعلى

یض ھى لوحة  اج الأب دم الت أھم الدلائل على ق
ر ال ك نعرم ى"مل رة الأول س الأس " مؤس

ا رى حالی ف المص ى المتح ودة ف ث ، الموج حی
وم  ى الی یض ف اج الأب ال بالت تم الأحتف ان ی ھر ١٤ك ن ش ویج   م ة لتت ھبؤون  الإل

ث،  حورس ریس كر ذُ  حی وتى أوزی اب الم ى كت یض ف اج الأب ھ سید الت ى ان ، عل
الم الأخر و سید اكما ھو معروف إ –وكان اوزیریس  ھ الع د ل ذى وج ة و ال لأبدی

 . " وفقا لأسطورة التاسوع"منذ ملایین السنین و الأبن الأكبر للألھھ نوت 
  
  
  

                                                
جفرى  بارندر، المعتقدات الدینیة لدى الشعوب، ترجمة إمام عبد الفتاح إمام، عالم  - ٦

  ١٩٩٣المعرفة، الكویت، 
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یض :  التاج الأحمر- اج الأب ، تزامن وجوده مع الت
ة    "dsrt دشرت"و معناه فى اللغة المصریة القدیم

ر میتھ. أى الأحم بب تس ع  و س الأحمر ترج ى إب ل
لتھ بالإ ورس ص ھ ح ى  ،ل ة عل دماء  للدلال ون ال ل

ت  ھ س ع عم ورس م ارك ح اء مع الت أثن ى س الت
ول  ا تق ریس كم ده اوزی ام لوال لاسترداد حقھ والانتق

طورة  اج، الأس ذا الت ا،  وھ د أیض ن الجل ان م ك
سلك من الذھب ینغرس طرفھ الأسفل   فیھویرشق 

ھ  اج مع جزئ ن الت فى زاویة التقاء الجزء الأعلى م
ر ى ال ذى یغط تدیر ال ى المُس ین الرئیس ى ح أس، ف
ة، رة حلزونی ر دائ ھ الآخ ون طرف ا ب یك اج أیض ذا الت بط ھ د أرت رىآو ق ھ أخ ر  لھ غی

ذا یفسر تسمیتھ " المخضرة"الألھة واجت : مثل حورس اج الأخضر  الاخرىوھ بالت
ا اب یدا لھ اره تجس ى ، عتب دت ف ى عب یس الت ة ن ا الألھ ایس(و أیض ل ) س ك قب ل ذل وك

 .  لھ لمصر السفلىإعبادة ست ك
زدوج  - اج الم نتالت خمتى أو البش مى س  المس

Pschent..  : ظھر للمرة الأولى فى الأسرة
ى  ین مملكت د ب ة التوحی ام عملی د أتم ى بع الأول
دى  ى ی ت عل ى أنتھ وب والت مال و الجن الش

ر ك نعرم م. المل دماج  اس ن ان تمد م اج مس الت
اج  ا و الت ر العلی ز لمص یض كرم اج الأب الت

ن . الأحمر كرمز لمصر السفلى ر م ى كثی و ف
ا  ان لاحق ا المملكت لت فیھ ى أنفص ات الت الأوق
ان  نتیجة لفترات الضعف أو الغزو الخارجى ك
ة  تم عملی دما ت دھا و عن وم بتوحی ك یق یظھر مل

ى التوحید كان یُ  ة عل السیطرة  ھحكامإمثل الملك بارتداء التاج المزدوج للدلال
ا فلى مع ا و الس ر العلی ى مص ذا  ، عل ر ھ م یقتص ل

ة  التاج اك بعض الألھ ان ھن ل ك ط ب ك فق ى المل عل
 .   كالألھ حورس: یرتدوه 

ان أول ظھور لھذا التاج : التاج سوتى  - د ك ى عھ ف
اه الریشتین  ،  ) الأسرة الرابعة(الملك سنفرو  ومعن

ة إذ انھ  وه ریشتین لنعام ور یعل ى ث ن قرن یتكون م
قر ھ ،  أو لص ان ل ة او ك الطقوس المتعلق اط ب رتب

 .  الحكمبتولى الملك 
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ف - اج الأت ك :  ت د المل ى عھ ر ف ظھ
احو رع  ة(س رة الخامس و ) الأس
م ى الأس د و   3Ttf معن ر مأك غی

اه  ل معن ن المحتم ن م ره أو "لك ذع
ھ ور ، " رعب رنین ث ن ق ون م و یتك

اط  یض مح اج الأب ا الت یعلوھم
ام  دة ، بریشتى نع اج لوح ز الت ویرم

ین . مصر ة ب ویمكن ملاحظة العلاق
ض ا اج و بع ر الت ھ أوزی ة كالأل لالھ

ل  ذى یمث فلى و ال الم الس ید الع س
اك الى ھن ف و بالت اج الأت دیا الت فلى  مرت الم الس ین الع اج وب ین الت ة ب ، علاق

اك ھ  وأیضا ھن ورس(الأل ھ ) ح اظر   )رع(و الأل ن المن ر م ى كثی ین ف الممثل
  .التاجھذا مرتدیا 

 

اج الأزرق - رة الا:  الت ى الفت ة فىظھر ف ة الثانی د  نتقالی امس(عھ ك ) ك أخ المل
 "hprs خبرش"یدعى  ھذا التاج  و كان، أثناء محاربة الھكسوس ) أحمس(

ى  ھ أزرق ومغط ف و لون ن الخل دبب م ھ م رأس و لكن اء ال كل غط ذ ش یتخ
رص  ل ق غیرة تمث ة ص دوائر ذھبی ب

مس  ھ، الش اج  ٣ وب ف الت رائط خل ش
ا  راء(ألوانھ اء و حم اء و زرق  ، )بیض

ة  للافتخار خوذة ح یأخذ شكلوكان  ربی
ر ب ال،  بالنص ى أغل ن أن ظوعل

را  ھ منتص د رجوع ا عن ون یحملھ الفرع
ھ ھ وحروب ن حملات مى و،  م ا یس أیض

وك  حیث )  تاج الحرب( نجد بعض المل
دوا  م یرت ین و ھ ذا ممثل اء ھ اج أثن الت

رب  اج ، الح ذا الت ان دور ھ ا ك أو ربم
ى  الأزرق رمزیا ولا یتعدى انھ یرمز إل

 .  تتویجھلحظة  أومیلاد الفرعون 
  

  
  
  
  

ف تتدى تاج الأیر یسالألھ أوزیر
)3tf(  
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  : أمثلة للارتداء ملوك البطالمة التیجان الفرعونیة 
حرص اغلب ملوك البطالمة على الظھور كفراعنة مصریین 

سادة  لیثبتوا أنھم یونانیین حكموا مصر الفرعونیة وأنھم لیسوا
كما تُظھر الأدلة ،  لكل مصر سادة ولكن الإسكندریة فقط

  : المثال   الأثریة ومنھا على سبیل
ي ر - ا أس ملك ادى  أبعادھ ت الرم ن البازل م  ٣٠.٥م س

رض  اع ، ع م  ٣٥الارتف ام س ا ع ر علیھ ى  ٢٠٠٠عث ف
ار ، مكان مكتبة الإسكندریة  ومحفوظة حالیا فى متحف أث

كندریة ة الإس ة مكتب وك البطالم ل المل د تماثی ي لأح  ینتم
وس الاول  وتیر  –بطلمی ذ ( س ث ف ) م . ق  ٢٨٥ – ٣٠٥) (المنق رن الثال ي الق

  .بالرقة في معالجة ملامح الوجھ ویتمیز النحت. م.ق
ة) النمس(ویرتدي التمثال غطاء الرأس  ھ تصویر لحی وي جسمھا  وبراالك علی یلت

  .في لفتین كبیرتین
بلاً  ي كانت مرصعة ق ون الت ن العی ان م د الأرك . أما الحاجبان فینحدران بشدة عن

ي ال ارزة ف ة ب ھ حاف ل ل ف طوی اوالأن عتان نوع ان متس ف وفتحت    .منتص
ذقن بصلیة  والفم متسع ومغلق لھ شفتان لحمیتان، الخدود ناعمة جیدة الصقل، وال

ً للتقالید المصری ً ومصورة تبعا    .ة الشكل تبرز قلیلا للخارج، الأذن كبیرة نوعا
سم عثر علیھا فى ٣٢والعرض ، سم  ٣٦رأس من حجر الكوارتز أبعادھا الارتفاع  -

أبو قیر ضمن مكتشفات بعثة الآثار الغارقة سالفة الذكر ومحفوظة حالیا فى خلیج 
  متحف مكتبة الإسكندریة ترجع إلى القرن الثانى                                      

المحب ( تمثل الملك بطلمیوس الرابع  فلوباتیر ، م . ق  
، الملكى  نمسالیرتدي ) م . ق  ٢٠٥ – ٢٢١) ( لأبیھ 

ونحتت الجفون والحاجبان في . رز فیھ الصل المقدسیب
؛ والعینان مفتوحتان باتساعھما، والأذنان نحت بارز 

ورغم أن النفوذ المصرى بدأ  تظھران خارج غطاء الرأس
خاصة بعد معركة رفح  عھد بطلمیوس الرابع ذمنیتزاید 

إلا أن الأسلوب الفنى لھذه لرأس ، م  . ق  ٢١٧سنة 
 في جمال الفنالفن لم یكن الفترة  یوضح انھ فى تلك

  .الفرعوني السابق
العرض ( رأس من الجرانیت الرمادى المصقول الأبعاد  -

  )  سم  ٦١الارتفاع ، سم  ٥٨الطول ، سم  ٦٠
عثر علیھا فى أبو قیر ضمن مكتشفات بعثة الآثار  

الغارقة سالفة الذكر وكانت محفوظة فى المتحف الیونانى 
  . حالیا بمخازن متحف مارینا العلمین الرومانى ومحفوظة 
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ر  اتور تظھ ادس فیلوم وس الس ھ(بطلمی ب لأم ي  ) م . ق  ١٤٥ – ١٨٠(  )المح ف
ون  ورة فرع ى ص نمس الملك ھ ال ى رأس ع عل وة  یض رأس وقلنس وع ال ان مجم إذ ك

ن ً عن جزء م ن  النمس ودعامة الظھر فضلا ال م ن تمث ً م ا جزءا ً م ا ان یوم ق، ك العن
                   .الجرانیت

وم ً الی ودا ً مفق ا ً تاج لا ادس یتخذ أص وس الس ان بطلمی وس . ك ح بطلمی ت ملام د نحت وق
ق ام الإغری ل الحك ط تماثی ى نم ادس عل ً  الس لا ا أص ین وإن كانت ى أن العین ، عل

ل  ة لتماثی ا مطابق ان حوافیھم ى العصر الارخى مرصعتین ف ة ف ت الإغریقی ، وإن كان
ا كسرتالأنف والشفتان والذقن وأجزا د كسرت، كم ین ق ن الأذن ة   ء م وبرا الملكی الك

  .وضاعت رصائع العینین
  

ادس  - وس الس ى لبطلمی م تخطیط اتیر ( رس ) فلوم
م  رى والرس زودج المص اج الم دى الت و یرت وھ
ة  أخوذة عن اصل نحت غائر بالجدران الخارجی م

و وم امب د ك ان ،  (٧)لمعب ان الفن ت  –ك ذا النح ى ھ ف
ر الخطوط المحددة للأشكال قد اكتفى  –الغائر  بحف

ن  ق م كال أعم ك الأش ون تل ث تك یلھا بحی بتفاص
ك  ت تل ث كان ا حی دف حمایتھ دار بھ طح الج س
دى  س أی مس ولم ة للش ة معرض دران الخارجی الج

   .    الزائرین وملابسھم 
  

من الجرانیت الرمادى إبعاده  رأس ملكي -
محفوظ ، ) سم ٢٢العرض ، سم ٣٦الارتفاع (

ویظھر ، حف الآثار بمكتبة الإسكندریة حالیا بمت
المنحوت   تاج الأزرقفیھ الملك وھو یرتدى ال

أفعى   بالتاج برزت،   بدیعودقیق نحتا مجسما 
لفتین حول  الافعىوقد التف بدن  ةالمقدس الكوبرا

    .ا نفسھ
  

الأمثلة سابقة الذكر تؤكد ما جاء فى كتب الكتاب 
حملوا الألقاب  من أن ملوك البطالمة (٨)والمؤرخین

أنشئوا المعابد على و قدموا القرابین لآلھة المصریونو رتدوا زى الفراعنةوا الملكیة
رغم  حاولوا التوفیق بین الدیانة المصریة والدیانة الإغریقیةو الطراز الفرعوني

  . احتفاظھم بھویتھم وشخصیتھم 

                                                
7 - Gauneron , H., ( Le Temple d'Amada ) , Cairo , 1913 , p.p 133 – 136  
8 - Sharpe, Samuel, The History of Egypt Under the Ptolemies,   ( London 1838 ) , 
Kessinger Publishing's Reprints, USA 2007,  
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ا  ا فتلك الأمثلة نلاحظ أنھ اریخ السیاسي والثق ى الت ي، تنتمي إل اني الفت الم الیون في للع
دو  ذلك فھي تب ي ذات الوقت، ول ق ف الم المصري العتی وللتاریخ الثقافي والسیاسي للع

ك أن ،  .والثاني فرعوني اغریقى  في مظھرین الأول منھما سكندري ى ذل  وساعد عل
ة وا  الكھن د عمل دونیین ق ق المق ات الإغری وك والملك اج المل ى إدم ة ( عل ي ) البطالم ف
ام عائرھم نظ رة. ش ك الفت الم تل ح مع ن أوض ر  وم ة بتحری الس الكھنوتی ام المج قی

ازات  ارات والإنج ادة بالإنتص ة للإش یم الفخری المراس
ى  افة إل ة، بالإض دي البطالم ى أی ي تمت عل نة الت الحس
الخطوط  ة ب وص المدون النص

  . .والیونانیة والدیموطیقیة الھیروغلیفیة
  

ان  ة التیج وك البطالم دى المل ا ارت ة مثلم الفرعونی
  : ارتدوا أیضا التیجان الیونانیة التى كان من اشھرھا 

وھو اسم یونانى :  " Diadema"  )٩(دیادیماتاج 
ود أو  اش  اس ن القم ل م ن إكلی ارة ع اج عب  لت

رأس  أبیض ى ال رى عل ف بشكل دائ ، مزین الحافتین یُل
وردة  كل ال رب لش یطة اق ة بس ف ربط ن الخل ربط م وی

ض ا ھ بع دل من ة وتنس رائط الرفیع دل ، لش ا ینس ا م منھ
ة على الجبھة ومنھا ما ینسدل  ف ویوسط الجبھ ف خل لت
عر ت الش وط تح ن ،   الأذن ومرب أخوذ م و م وھ

اج ، اصل فارسى   ذا الت دى ھ ن ارت ھر م ن اش وم
  ھو الملك بطلمیوس الأول 

ارتدى ملوك البطالمة تیجان أخرى :  )١٠(تاج ھلیوس -
ود  اج المعب ا ت زمنھ وس  رم دى  ھلی مس ل الش

عر  ھ الش و ال ع ابول د م ان یتح ذى ك انیین ال الیون
مس  رق الش ھ ستش ة ان اء كرمزی یقى والغن والموس

عر  ة ش ا نتیج ون بنورھ لأ الك طع وتم وتس
ارة . وغناء وموسیقى ابوللو  وس عب اج ھلی وت

                                                
لبطلمیوس الأول یرتدى لتاج  سكت على المعیار الفیفیقى  فضیة فئة الدیدراخمةعملة  - ٩

Diadema  كانت محفوظة فى المتحف الیونانى الرومانى وحالیا محفوظة فى متحف مارینا
   ٢٩٤ص ،  ١٩٩٨، الإسكندریة ، ) فنون الإسكندریة القدیمة ( ، ادوس عزت ق: انظر . العلمین 

یرتدى تاج  بطلمیوس الثالثلعملات ذھبیة فئة الدراخمة، سكت على المعیار الفینیقى،   - ١٠
المعبود ھلیوس كانت محفوظة فى المتحف الیونانى الرومانى وحالیا محفوظة فى متحف مارینا 

  : سُكت لھ بمناسبة انتصاره فى الحرب السوریة الثالثة انظر  وھى عملة تذكاریة. العلمین 
Svoronos , J,N. ( TA NOMI∑MATA TOY KPATOY∑ TΩN IITOΛEMAIΩN I-IV ) , 
Athen , 1904 – 1908 ) , ( trans by Regling , K. ) , no. 1117 , pl.36 , figs 1-2  

  عملة لبطمیوس الأول بتاج دیادیما   

عملة لبطلمیوس الثالث یرتدى تاج 
  ھلیوس

عملة  لبطلمیوس الرابع بتاج على  
  .  شكل مركب وبجواره زوجتھ
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رأسعن تاج عالى  ى مؤخرة ال ھ عل ویُصنع  كبیر ذو شعب مشعة تتساقط أربطت
  .من المعدن 

  

ى شكل سفینة كإشارة :  )١١(السفینةتاج  - اج عل ة بت وك البطالم أیضا ظھر بعض مل
ھ ، أن عاصمة مملكتھم الإسكندریة  ة وحول وكان ھذا التاج یُرتدى فوق العصبة الملكی

  .   من كل جانب قرن الخیرات كإشارة إلى خیرات البلاد فى عصر البطالمة 
ن أوراق سواء كان إكلیل من ذھب بشكل أورا إكلیل الغار   ق نبات الغار أو إكلیل م

ة  ق  والبطالم وج رؤوس الإغری ان یت ى بعض الأحی ان ف د ، نبات الغار الطبیعیة ك وق
ار كانوا یسمون نالذی - المصریون القدماء سبقھم إلى ذلك ة  الغ ة الفرعونی ذاك باللغ آن

  .  أوریتا "وبالقبطیة " باعرت"
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

ف شجر الغار كنبات نبیل زینت أغصانھ ھامات التاریخ منذ فجر الحضارة عر
 Bay  بالإنجلیزیة  ورق الغار أو نبات الغار أو الرند أو غارال،   القیاصرة والأبطال

Laurel یتراوح ارتفاعھ ما  (١٢)شجر كبیرھو عبارة عن العربیة ورق موسى  وباللغة
أسود اللون وخشبھ أصفر  بین مترین إلى عشرة أمتار ذو ساق أجرد واللحاء ناعم

أوراقھ خضراء قاتمة لماعة من الأعلى متموجة الأطراف  ، باھت لھ فروع منتصبة
وھى شجرة ،  ھا عنھ بلون بني داكنتشبھ ثمار الزیتون مع تمیز وثماره متبادلة 

ھو الاسم اللاتیني لشجر الغار وحتى لكل   .Laurus nobilis معمرة اسمھا العلمي
ھو نبات عطري من و، الأشجار دائمة الخضرة في حوض البحر الأبیض المتوسط 

شجرة الغار ھي أشجار منفصلة الجنس تزھر ،  فصائل متھددة من الفصیلة اللوریة
                                                

لفینیقى وتحمل على الوجھ صور التترادراخمة سكت على المعیار ا-عملة فضیة فئة  - ١١
الملك یظھر بتاج على شكل ،  أرسینوى الثالثة بأشكال سیرابیس وإیزیسزوجتھ بطلمیوس الرابع و

  : انظر . وتحتھ العصبة الملكیة الدیادیما  الخیرات ىقرنمركب بین 
Heckel,W. and Sullivan,R.,'Ancient Coins of the Graeco-Roman world", (Press,1984), 
Fig.43 
12 - Reisner , The Early Dy. Cemeteries of Nage- el Deir , Part 1 , t II , p. 16 , 19 , &22  

إكلیل من الذھب بشكل أوراق الغار محفوظ فى  إكلیل من أوراق الغار الطبیعیة 
 متحف قبرص   
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ً وبریل وافي منتصف  الثمار بشكل عناقید  تكونالأشجار المذكرة لا تعطي ثمارا
جمیلة یتم قطافھا في فصل الخریف وتتم عملیة القطاف والعصر بطرق تقلیدیة یدویة 

 معقم  الثمار زیت عطري  ویستخرج من ھذه ،  .تناقلھا القرویون من جیل لأخر
ھذا الزیت انیون والرومانیون الیون استخدمو ، یدعى زیت الغار  تقریبا % ٣بنسبة 

ً " من الزیت العطري %)  ١٠ –%   ٠.٦(تحتوى ثمار الغار  إذ ان كمادة طبیة تبعا
 - ألفا وبیتا بینین  - تیربیتول  - سینول (وھذا الزیت یحتوي " لطریقة القطف والتخزین

ویحتوي أیضا على دھون ثلاثیة من ) میثیل ایستر -سینامیل أسید  -سیترال  –
 .أسید وحمض میرستیك وحمض أولیكلوریك 

ي علاج بعض الأمراض ،   ھ ف ھ وزیت ث استخدموا أوراق ة حی وقد استخدمھ الفراعن
ان لعلاج الصداع روح وجاء ضمن دھ رف وعُ،  .وخاصة الروماتزم والجروح والق

ة أن نساء شھیرات  ول الروای ة وتق د عظیم ن فوائ ھ م ا ل زیت الغار كزیت سحري لم
ة نضرة مثل كلیوباتراوالم ى بشرتھم حی ار لیحافظوا عل ت الغ لكة زنوبیا استعملوا زی

  . وعلى عافیة شعرھم وصحتھ
ان  عت أغص ث وض ة حی ة القدیم ة والإغریقی اطیر الیونانی ي الأس ار ف جر الغ ر ش ذك

وس  (١٣)الغار كأكالیل نصر على رؤوس الفائزین ان زی ا وك ة كم اب الأولمبی ي الألع ف
ار عل ل غ ع إكلی ة یض ر الآلھ ال كبی اطرة والأبط ق والأب ة الإغری اقي آلھ ھ كب ى رأس

انیین ار . الروم جار الغ وھا أش ھ تكس ى تل و عل د أبول وم معب طورة  ویق ذكر الأس ت
ة أن  ن ( الیونانی ى أن ) داف ة، حت ان القدیم ي الیون رھا ف اء عص ل نس ن أجم ت م كان

ع رؤ ت ترف ة كان ار النائم ا، إلا أنوالأزھ د رؤیتھ ا عن تح أكمامھ ھا وتف روسإ س  ی
و، فرمى بسھامھ الفضیة )  كیوبید عند الرومان( الذي اشتھر بسھامھ أراد تحدي أبول
د ) التي تملأ القلب بالكراھیة( إلى دافن، فكرھت الحب وخافت من المحبین، ولكي یزی

ي  إیروس ب بالحب ( من مرارة أبولو، رماه بسھم ذھب ذي یملأ القل دخل الحب )ال ، ف
ن،  ام بالصبیة داف دھاقلبھ وھ ى وال ي ھرعت إل وس الت ان  جوبیتیر(  زی د الروم  )عن

ى تصلبت أعضاؤھا  ا، حت ي كلامھ ادت تنھ ا ك ذا الحب الجارف، وم ن ھ مستغیثة م
ة ة وارف جرة متفرع ھا أغصان ش ي الأرض ، وصار رأس دماھا ف ارت ق ا .وخ وبینم

ا ، و اد كان أبولو یلاحقھا ، أراد أن یرتاح قلیلا في ظل الشجرة ،التي وصل إلیھ ا ك م
ذه  رف أن ھ جرة، فع رة الش ت قش ف تح م یرتج سّ بلح ى أح ا حت تند إلیھ ده لیس د ی یم

القول  ا ب م أمامھ ھ وأقس ین ذراعی ھ، فضم الأغصان ب ا ( الشجرة لیست إلا محبوبت بم
ة، وسأصنع من  وني شجرتي المفضلة المحبوب ة، فك ي الحبیب وني زوجت ن تك أنك ل

ا أغصانك تاجًا أزیّن بھ رأسي، وعندما یت ونین تاجً قدم الفائزون إلى سدة النصر، تك
ن ، سھموعلى رؤ ا ول دائم من صفاتي، فستكونین خضراء دائمً ا أن الشباب ال وكم

ك ذبل ورق ة ) ی رى دائم ھ، وذك ا لحبیبت ھ إكرامً ا، ولبس ا تاجً ن ورقھ و م ، وصنع أبول

                                                
13 - Andrew Stewart : Greek Sculpture, ( Yale, 1990.) 
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ن أشرف الأشج ار م ذلك كانت شجرة الغ ار، ل ذه الشجرة إلا الغ ن ھ ار لحبھ، ولم تك
  .تزال ترمز إلى المجد والانتصار على الإطلاق، وھي لا

ان (  إلھ الخمر دیونیسیوس الإلھعباده وكذلك ارتبط نبات الغار ب د الروم اخوس عن ) ب
ق یھ إلالبطلمیھ نسبتھا  الأسرة الذى ادعت ا ادعت نسبتھا  الأمعن طری ىكم ل  إل ھرق
ق  ادة دیونیسوس ،  الأبعن طری ى  (Dionysica) یاتدیونس  اتمخضت عنھوعب ف

ب  ا النصوص والكت ت بھ الات ، حفل لات وابتھ یم وحف وس ومراس ةصوره طق  الأدبی
ب  ةبنصیب كبیر من التشجیع والرعای ةحظیت فى مصر البطلمی ةھذه العبادو ن جان م

وس  على السواء (١٤)ة الأولیین والأخریینالبطلمی الأسرة ك بطلمی د المل ابتداءا من عھ
ى  ار عل م س انى ث وراجیتیس الث ث ی وس الثال ھ بطلمی ر  أىنھج ) م.ق٢٢١-٢٤٦(الخی
ع  الأسبابنعرف  لاوبطلمیوس الرابع و وس الراب ى دعت بطلمی مرسوم  لإصدارالت

اد امل لعب ر ش ل حص ن اج اص م ود والكھن ةخ ك المعب وا  ةذل ذین تلقن رارال ذه  أس ھ
اد رور ةالعب جیل  ةوض مائھمتس وان   أس دى دی طوبولس (ل كندریة) ارس ى  بالإس ف

م ا لھ ت عینھ  . مواقی
ن الرعای لإسباغالملك كان یھدف  أنولعل السر  وع م ى  ةن كعل ذین تشعوذوا  أولئ ال

ام بدیونیسیوس فخروا  أوصابھم مس أوھاموا بحب ھذا المعبود ، ف ل وھی صرع وخب
ات  - (theolepsy) – صرعى ھ وتبرك ا ادعی وش بھ ذا تسطیر نق د تمخض عن ھ وق

دیم ن تق نم ع ا ی ا م كل وفیھ ى ش ات ف ذور تكریس رابین ون  .ق
د ذُ  روق ل  أن ك میھ القبائ ى تس را طرأ عل اءتغیی ھ  والأحی كندریةبمدین ُ  الإس بغت ، فأ س

وت المختلف فات والنع ھ ةالص ذه  للإل ى ھ یوس عل اءدیونیس ذلك  الأحی ا ب ا وتیمن تبرك
تس ،المعبود وس اولی انى عشر  –ثم جاء بطلمی ى  -الث نم عل ى نفسھ اسما ی أطلق عل ف

ذهتق و ا مصھ ھ د –لشخصیھ فھ ذلك  – أو دیونیسیوس الصغیر  دیونیسیوس الجدی وب
ذا  ھتشیع لھ ام،  ةكلی الإل ات  وأق ھ المھرجان ابع، ل اترا الس اءت كلیوب م ج ى آخر  ةث ف

ذا  وس ، فخصا ھ اركوس انطونی انى م ھالمطاف ھى وزوجھا القائد الروم بشىء  الإل
ن  ر م ةكثی ام   الرعای اموا احتففوالاھتم ث العظم الات لاأق ن حی د م اھیھا اح  ةیض

ات  ةوالفخام لات والمھرجان ذه الحف ى ھ ان یجرى ف ا ك وسجلت النصوص والنقوش م
  .  من بذخ
ت  ات كان ر  التكریس ة لمص م البطالم لال حك ة خ ة الإغریقی ل الآلھ ن اج دم م ى تق الت

ورع اط وارتب (Piety) كانت مجرد خلجات ونفثات  اعتبر صدورھا دلیلا على مدى ال
ن الجزم بحقیق.  الأصلىبوطنھم  أصحابھا وس  ةعلى انھ لا یمك ت نف ى جال ا الت النوای
ذه التكریس  ھذه التكریسات وھل كانوا عندما عقدوا العزم أصحاب ل ھ دیم مث ى تق عل

ھاو ذاك ، یقصدون  م أم الأصلى الإل دماء  أنھ دى المصریین الق ھ ل ى مقابل وا عل تعرف
د، ففى حكوسیلة للتقرب إلیھم  ھ الشفاء عن و ال انوا  الھ اسكلبیوس مثلا وھ ان ، ك الیون

                                                
14  - Holbl, Gunther, A History of The Patolemaic Empire , Routledge, London & New York 
2007,  



www.manaraa.com

    ١٦العربيدراسات في آثار الوطن                                                          

١٢١٢ 
 

انوا . یفكرون فى مقابلھ عند المصریین القدماء وھو امحتب  ھ دیونیسیوس ك ى حال وف
  . ةكثیر أخرىیفكرون فى سیرابیس وھكذا فى حالات 

ا  ك یمكنن ول بحق  أنوعلى ذل ر  أننق ھدیونیسیوس یعتب ى التكریسات  الإل المفضل ف
ھھذا واغلب الظن أن  ةعند ملوك البطالم ةالحظووكانت لھ  د  الإل ى ق صادف ھوى ف

ى إویین لما كان عبادتھ من جانب ترفیھى نفوس الحاكم والمحكوم لى انھ كان السبب ف
ى  انوا یشربونھ ف ا ك ادأالترویح عن نفوس الناس بم ھ  هعی انوا یقیمون ا ك ن خمر وم م

  .   أنفسھمعن ة من اجلھ من مھرجانات تجرى فیھا التسری
تخدم  ا اس ن ھن ة ووم وك البطالم ق ومل اطرة الإغری انالأب ا أوراق  الروم ار تیمن الغ

ك استخدموه  ودیونیسوس بالإلھ أبولو د ذل ً وأكالیل ثم بع فوضعوه على رؤوسھم تیجانا
ن تُ حیث  .في طعامھم كمنكھ للطعام وع م ة كن ار الطازجة أو المجفف ستعمل أوراق الغ

ي الطبخ للا ن الرائالتوابل ف تفادة م اتس ذلك النب زة ل ة الممی ت  إذ ان، .حة والنكھ الزی
ار ن أوراق الغ تخرج م ري المس ى %) ٣ –% ٠.٨(العط وي عل ینول (تحت  -س

درین -الغار بیتا بینین  -جینول,d میثیل -استول ایجینول  - Euginol یوجینول یلا ن  -ف
زل استخدام أوراق،  )تیربینول -جیرانیول  -لینالول  ا  ولم ی ى یومن ار حت ذا الغ ي ھ ف

دون استخدام  ً حیث لا یمكن تصور الأطباق الفرنسیة ب معظم الوصفات الغربیة رائجا
ي صناعة الصابون .أوراق الغار دخل ف اره لی ن ثم ار م ً یستخرج زیت الغ ، وصناعیا

ى   .الطبیعي ن للاستحمام حت ع وآم تج صابون رائ ھ ین دة ولكون لما لھ من خواص جی
ً أنھ ینصح بالا ً جیدا   .ستغناء عن الشامبو والاكتفاء بصابون الغار بدیلا

  

   ) : للرأس موضوع البحث( ملامح الوجھ  
د  ھ جام ب ، الوج ى الجوان ان إل ان مائلت ان لوزیت ا ، العین ان كانت دو أن العین ویب

ا ( وعظام الوجنتین بارزتین والشفاة غلیظة ، مطعمتان  ى رأینھ وھى نفس الملامح الت
ال ز ى تمث رف ذكر  وس ابق ال ة ، ) الس مات الفنی ل الس ال یحم ذا التمث ى أن ھ ذا یعن وھ

   .لبلاد الیونان  (١٥)للعصر الارخى
ً إذا انھ  ن  أعدادالمتوفرة حالیا لم تكن  للأدلةطبقا رة م الكبی انى النحت  أعم ل الیون مث

ي الیون أوالمنحوتة بالحجم الطبیعى  والألواحالتماثیل  ك ، تصنع ف د عن ذل ا یزی ان م
وحتى تماثیل العبادة فى الفترة السابقة كانت صغیرة  ،م .قبل منتصف القرن السابع ق

ب  ن الخش ا م ا ومعظمھ م تقریب ى . الحج ر عل ت مص د تغلب وریینولق ام  الآش ي ع ف
ُ ، م .ق٦٧٢ م ف ن ث رق وم امتح الش ارة  أم ةالتج ول  ،  الإغریقی ن ویق را م كثی

ؤرخین ماتیك أن (١٦)الم ري بس ك المص د   ammetichosPs المل ىق ونیین أعط  الأی
اریین كنوھا " والك ل...... قصورا یس فاف النی ى ض انوا أول "  عل بوك ذین  الأجان ال

ى  وماما ذكر  إلىدا ااستقروا فى مصر ، واستن ري المتبق دلیل الاث ع ال یتفق نوعا ما م
                                                

15   - Gagarin, Michael, Elaine Fantham (contributor), The Oxford Encyclopedia of Ancient 
Greece and Rome, Volume 1, Oxford University Press, 2010  

  ٥٤الكتاب الثانى ؛ الجزء الأول ؛ ص : ھیردوت   - ١٦
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ن  ن الممك ھ م ام  أنفإن ر ع د .ق  ٠٦٦نعتب و الح ا ھ ىم تقریب ت  الأعل اریخ النح لت
    .لاغریقى من الحجم الكبیرا

ى  (١٧)وفتح مصر للتجارة الیونانیة آسیا من أثر استیطان الیونان غرب أى انھ كان ف
رة ك الفت لاد تل ا وب ى أیونی الیبھما إل ر وأس ى ومص رق الأدن كال الش ت أش  أن دخل

ان  ق الیون ن طری رقى ع ن الش ر للف دخول المباش ان ال ا وك ریتین ھم الین ك مث
ى سكیون  ٥٨٠حوالي عام  اللذان ذھبا Scyllus وسیلوس Dippoenus دبوئینوس إل

ة ة فنی را  وأرجوس لیقوما فیھما بمھم ة تركت كثی بلاد مدرسة فنی ذه ال ى ھ وأسسا ف
ن ال ا من التماثیل والأعمال الفنیة وأیضا الكثیر م ذ لھم انوا تلامی ونشأت ، نحاتین ك

ونیز ذمن لاد البلوب ي ب ة ف ك الحین مدرسة للنحت قوی ا  ذل ن  ،جمیعھ ذا الف ان لھ وك
ل  رؤوس تماثی م ب یطة ، ث دة البس وتى بالأعم د الم ً یخل ان أولا رة ؛ فك داف كثی ، أھ

ل  ةورؤوس تماثی ة منقوش ة أو لوحات جنائزی ل كامل م بتماثی د ، ث ى قواع ة عل . قائم
اب الریاضیة وك ان ، انت التماثیل تصنع للفائزین في الألع ال الیون ان خی الحي  ىوك

ن  ذا الف باب تشجیع ھ ن أس ن ،  الخصیب م امس ولك رن الخ ل الق دیني قب العرف ال
ى  لكان ھو المسیطر عل ً علیھ التماثی ان مسیطرا ا ك ان ، كم ي الیون ي اف ،  مصر ف

اط و اع والأنم ن الأوض ل م دد قلی ى ع ر عل اني یقتص ال الیون ل المث ذي جع و ال ھ
ا ي إتقانھ ھ ف وده ومواھب ن . ویصرف كل جھ وده وأتق ھ جھ ا صرف فی م م ان أھ وك

ویر  ا تص ویر ھم ن التص ان م تھ نمط ا دراس ل عاری تین الرج دین المقبوض ذي الی
ار ادئ الص ھ الھ ویر والوج اء م ؛ وتص عة النس ات المتواض ة والثب ى ذات الوقف وھ

دیھا وتقرب القربان للآلھة  د الأخرىبإحدى ی ا بالی رأة ، تمسك ثوبھ اب الم ان ثی وك
دي  ً، وترت ا ً خفیف ا ً رقیق ا دو أحیان د یب یظ وق اش غل ن قم تطیل م وب مس ن ث ألف م یت

وب وق الث ة ف ل نعوم ً من قماش أق ل ال. المرأة معطفا نساء بشعورھن وتتصف تماثی
   .المصفوفة بمھارة 

ا  ان وقد لجأ بعض النحاتین إلى نحت الأطراف والرأس مستقلة قبل تجمیعھ سواء ك
  .التمثال لرجل أو امرأة 

ة  جعلاھذا النمطان لتماثیل الرجل والمرأة  ار النحت الیونانی ن آث التماثیل في كثیر م
ا ل الس اقة ، وجع ن الرش ة م دة خالی ة جام ة ثقیل ة العتیق ي حال ى ف قین مشدودتین حت

كل  وزیّتي الش ین ل انبین، والعین ى الج دلیتین عل ترخیتین مت ذراعین مس ة ، وال الراح
ع  ي جمی ر ف ت لا یتغی كل ثاب ھ ذا ش رقیین، والوج م الش ون معظ ً كعی ا ائلتین أحیان م
ع  د تتب ك العھ ي ذل ة ف ل الیونانی ت التماثی ة، وكان ة والعاطف ن الحرك ً م ا ل خالی التماثی

ى القا ي أن یصنعوھا عل اثیلھم، وھ ي صنع تم ا المصریون ف ي جرى علیھ دة الت ع
و  ى ل انبین أدق التناسب، حت الدوام متجھة بوجوھھا نحو الناظر إلیھا، ومتناسبة الج

                                                
17  -  El período micénico se caracteriza en arquitectura por los robustos muros y palacios 
de aparejo ya ciclópeo, poligonal y medio escuadrado y por las tumbas de cúpula falsa la 
cuales se hallan diseminadas por las regiones de Grecia y mar Egeo. 
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م  ف، والف ف الأن ي منتص ط ف ذا الخ ر ھ طھا لم ي وس ً ف ا ً عمودی ا مت خط ك رس أن
أثر  والسرة وأعضاء التناسل لا یحید عن ذلك قید شعرة إلى الیمین أو الیسار، ولا یت

  .موضعھ بحركة الجسم أو سكونھ
لالدینى سابق الذكر العرف ھذا ولعل   بض المم ود المق ذا الجم ن ،  ھو سبب ھ ولك

ابھن النساء تماثیل ھذا الجمود تحرر قلیلا فى التماثیل التى صنعت فیما بعد إذ أن  ثی
اء ، ووجوھھن جسامھن رصبحت أفأى قد بدأت تتحرر من الجمود العرف شیقة ھیف

  .  Mona Lisa مونالیزا تعلوھا ابتسامة ظریفة أشبھ بابتسامة صورة
م  ة باس ل المعروف ى التماثی ان ف د ك    Kouros طراز كوروسأما التحرر النسبى فق

رى  أثیر المص م ، ذات الت ال بجس احب التمث ر ص ال یظھ ل الرج ص تماثی ا یخ فیم
ة شاب ریاضى ذو الوقفة  ة  الأمامی دم الیسرى إذ الثابت دم الق ى تتق ام إل ویكون  الأم

ىالذراعان مشدودین  دان  إل ا والی د الكوع احیان ین عن انبیین مثنی االج مقبوضتان  إم
ن ال( ة م ا قطع زال فیھ ر ولا ی دلتان ) حج وطتان مس ة أو مبس اف عریض والأكت

ذه  Kore ومن ناحیة أخرى تظھر تماثیل الفتاة الواقفة كوري، والخصر رفیع  ي ھ ف
  .  الفترة وجسمھا مغطى برداء بلا ثنیات یلتصق بالجسم

كانت ذات رأس مكعب  أنثى أمذكرا كان وعموما فان التماثیل من طراز الكوروس 
كل  ح ، الش م ا –والملام ین والف ین والأذن لوب  –لعین تویة بأس طح مس ى أس تنحت ف
ة بوضوح ، معین  ى شكل ، وتظھر جوانب الجسم الأربع ري عل ود الفق ان العم وك

در  ن الص ر م ى بكثی ر أعل روز الظھ تقیم وب ام ، خط مس ى الأم وع إل والساعد مرف
ة  وكانت تفاصیل بنیان الجسم تُحدد، بینما الید المقبوضة ملویة نحو الجسم  ى كتل عل

وفي عضلات البطن ھناك ثلاثة أقسام مستعرضة ، الحجر بإستعمال خطوط غائرة 
ا  ران طبیعی ذین یظھ ین الل ن الخط دلا م رة ب ى الص دد أعل ر  تح دد ، أو أكث م یُح ول

ة  ى مستوى الركب دمان ، بروز الخاصرة ، حیث المخلخل عمودي الشكل وعل والق
ة  ابعھما الطویل ى الأرض بأص ان عل فل مرفوع ى أس ة إل ي ، المنحنی ب الت والنس

ل ھذه التماثیل ھي نفس النسب نحت استخدمت في  ى نحت التماثی تخدمت ف سُ ى ا الت
ذى نحت  -وبعبارة أخرى فقد اعتبر فنان العصر الارخى  .فى الفترة السابقة لھا  ال

ورس  ل الك ا  -تماثی ى أجزائھ ز عل كة إذ رك لبة متماس دة ص ان وح م الإنس أن جس
ى طراز قطع النحت . التي صُورت في أشكال معبرة الرئیسیة  وبھذا تم التوصل إل

  الضخمة التي لا تختلف عن النحت المصري 
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یا أعثر فى       وبرنیز وبیؤش انتیكا والبیل لاد الیون دن ب ن م د م ن  والعدی ى عدد م عل
ل  وروستماثی ُ  (١٨)الك ز أ ن البرون الین م ال تمث بیل المث ى س ا عل ذكر منھ فن ي  اكتش ف
، من الصعب تصویرھم ا بحالة مشوھةمولكنھالكوروس  تماثیل أقدممن وھما دیلوس 

ة  ة جنائزی ى لوح ود عل رى الموج ول المص و الھ ال أب أثر بتمث فنكس المت ال س و تمث
ان  ف المتروبولیت ى متح ا ف وظ حالی ى ، محف ا ف وظ حالی ون محف ن دیل ال شاب م وتمث

ا  ف أثین الى، متح ھور ك وتمث وأم المش وبسالت ون Cleobis لی ان Biton  وبیت المحفوظ
ى  ف دلف ف ، بمتح ى متح ا ف وظ حالی ابة محف اة ش ال لفت ى تمث وس عل ى بیل ر ف وعث

  . الاكروبول باثینا 
  

  
  
  
  
  

  ) : موضوع البحث ( المادة المصنوع منھا الرأس * 
وردى  ت ال ر الجرانی ن حج ث م وع البح رأس موض نع ال تالبا (ص ،   ) جرانی

ة المنصھرة تحت درجة حرارة  (١٩)والجرانیت ة الجوفی ھو صخور الجابرو الناری
 SIO)2 أكسیدإلى البركاني وبعد انصھارھا تتحول  بفعل النشاط .م°٩٠٠ الى ٦٥٠

) O 2O,K2, Na 3O2, Al ون ة الل ادن داكن ع المع ذا الاكسید م زج ھ ث یمت حی
 )ومعدن الفلسبار القلوى، % ٤٠ – ١٠المختلفة تحت الأرض مثل الكوارتز بنسبة 

) 2,6SiO3O2Alkali , Al  ا ، % ٣٠بنسبة دومعدن میك ،  % ٣٥بنسبة  ھورنبلن
طح  ة تحت س ات الجیولوجی ن التكوین نین م ین الس ر ملای زاج عب ذا الامت دث ھ ویح

ة الأرض ى الطبیع ر صلابة ف ادن الأكث ن المع ادن م دل  ، وھذه المع ان مع ا ك وكلم
ت   ل زادت صلابة الجرانی زاج ، الفلسبار اق وان فاتحة لامت ت ذا أل ویكون الجرانی

                                                
18  -  John Boardman: Greek Sculpture :The Archaic Period, 1978. 

المجلد ،، ) مجموعة المصطلحات العلمیة والفنیة التي أقرھا المجمع ( ، العربیة  مجمع اللغة - ١٩
  ٨٤صفحة ،  ١٩٦٢، القاھرة ، الثالث 

متحف  شابة البیلوس  
  الاكروبول فى أثینا

  م .ق  ٥٣٠ – ٥٤٠  
  

سفینكس من لوحة 
متحف  جنائزیة

  المترو بولیتان
 م.ق ٦٠٠: التاریخ 

من  تمثال  لشاب 
دیبلیون محفوظة فى 

. ترجع لعاممتحف أثینا 
     ،.م.ق ٦٠٠

تمثال كلیوبیس 
محفوظ فى وبیتون 

  متحف دلفى 
 م  . ق  ٥٩٠ –٦٠٠
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ذكر ، ویكون عادة ذا  ابقة ال ادن س ات حمضیة للمع ع تكوین لون صخور الجابرو م
   . مواد المكونة لھ اللون الرمادي والوردي المحمر وذلك تبعا ال

ل  كل ھیاك ى ش ة ف ل التعری بب عوام طح الأرض بس ى س ت عل ر حجر الجرانی ویظھ
رة الحجم  صلبة تسمى باتولیت ورات كبی ة بل ى ھیئ ى الأراضى عل ا یكون ف ا م وغالب

ة   ث ی، الجبلی ق حی ة بعم خور المدفون ع الص دما ترتف ت عن م الجرانی ر معظ ى ظھ ف
ـجةالإلى الأرض  ى سطـح الأرض نتی ال عل وین الجب ات تك  .القشرة الأرضیة لحرك

ـت ال خور الجرانی ـر ص ة تظھ ل التعری ة لعوام ـبال نتیج م الج ـف قم دما تنكش ي وعن ت
  . .تحتھا

ھ  إذ أن ، وینقسم الجرانیت إلى انواع من حیث صفات وخواص المعادن المكونة لھیكل
ذه  ر وھ ن الآخ ف ع ھ یختل ادن تجعل ن المع ة م ب معین ن نس ون م نھم یتك وع م ل ن ك

  : الأنواع ھى 
دة ستخرج یُ من حبوب سمیكة یتكون : جرانیت وردي الباجرانیت   - و ، من محاجر جی

 . لھ احتیاطى كبیر  
ت   - ت وردي غالاجرانی ى الطبی: رانی د ف كل  یوج ى ش ة عل حوق ع ن مس تخرج م یس

 .   ة جر متوسطامح
   . یُستخرج من محاجر جید ، میكا من بلورات یتكون : جرانیت وردي فیلارجرانیت   -
ةوھو : الجرانیت البروفیرى   - ورات الواضحة والدقیق ن البل یط م ن  خل ى تكونت م الت

 .  على مرحلتین الأولى ببطء والأخرى بسرعة الجرانیت تجمد
طیبات  ات والتش واع التطبیق ع أن ى جمی واع تستخدم ف ذه الأن ت ، وكل ھ ز الجرانی ویتمی

    : بالآتى 
ان یصنعھ  الو أثینتذكرنا مادة الجرانیت الوردى بما ك رن ال امث ى الق انوا ف د ك سادس فق

ً كثیرة من الحجارة اللینة ز   یستخدمون أنواعا ا استخدموا البرون ري كم مثل الحجر الجی
د ك،  والخشب والحدی ل ذل ارة الصلبة  وك كیل الحج ى تش ان إل الو الیون د مث ل أن یعم قب

ل ،  ة والإزمی تخدام المطرق واع باس ة الأن ردالمختلف تخد فبمج ف یس وا كی ون مأن عرف
اتین الأدا ىھ أتون عل ادوا ی ین ك ن ت اروس م ي نكسوس وب ا ف ل م ام ك اجر  رخ لان مح

ام ث اتق (٢٠)الرخ ق حی دى الاغری وفرة ل ت مت تعمالھا نكان ى ، وا اس لال أن وطبیع  تماثی
ذي استعملھ المصریونلم تكن من الحجر ال الحجریة الیونانیة ون ال ً ف،  صلب المل را كثی

دیم د الق ي العھ ل ف ت التماثی ا كان ان  م لاد الیون ى ب الألوان ، ) ٤٩٠-١١٠٠( ف ى ب تطل
ن ي آخر س دوا ف نھم وج لاء  واتولك ر ط ن غی ام المصقول م رك الرخ د أن ت ك العھ ذل

ل بشرة  ى تمثی ى إل نفس وأدن ي ال ع ف ة اصطناعي أوق ان الحقیقی ى ،الإنس ال  أى وعل ح
ف أنفھناك فارق ھام ھو  ن الخل  التماثیل الحجریة المصریة الواقفة كانت تدعم بعمود م
  .لم تكن لھا دعامة  الحجریة الیونانیة )كوروس (تماثیل  وأما. كما یبدو فى اغلبھا 

    
                                                

20  - Andrew Stewart: Greek Sculpture, Yale, 1990 
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   ) :صاحب الرأس موضوع البحث ( الملك * 
وصورھم  (٢١)طالمةمقارنة ھذه الرأس بملامح الوجھ مع تماثیل ملوك الب

على العملات وجداران المعابد المصریة یتضح لنا أن صاحب الرأس ھو الملك 
حیث عُثر على عملات تحمل اسم بطلمیوس السادس یظھر ، بطلمیوس السادس  

  : فیھا الملك بنفس ملامح الرأس موضوع البحث ومنھا على سبیل المثال 
ى - ً ف ا ان محفوظ رق ك ام المع ن الرخ ة م  بورتری

رقم  كندریة ب انى بالإس انى الروم ف الیون المتح
ین  ٢٤٠٩٢ ا العلم ف مارین ى متح ا ف ع ، وحالی یرج

رأس . ق ١٥٠إلى حوالى عام  ذا ال وحى شكل ھ م ی
ل  ن تماثی یم م ال عظ ن تمث رت م د كُس ا ق بأنھ
ة  د الحاف ر عن ار الكس ح أث ث تتض كندریة حی الإس

ة  فلى للرقب د ، الس ت ق ا إذا كان رف م ن لا نع لك
رت د  كس د عن دون قص رت ب ا كُس د أم أنھ ن عم ع

ك  ھ المل ر فی ت الأرض ویظھ ن تح تخراجھا م اس
اع  ة أرب ھ بثلاث تدیرا برأس ادس مس وس الس بطلمی

ى ، استدارة نحو الیسار  دة إل ھ ممت ى حین أن رقبت ف
ن ، الیمین  وى م استخدم الفنان الاستكو فى تلوین أجزاء كثیرة من الرأس والجزء العل

والعیون ذات نظرات حادة ، والحواجب كثیفة ، الجبھة عریضة ، ب الشعر الغیر مرت
یظ ، غیر محددة الھدف  ا ، والجفون عالیة والفك قوى غل ا والشفاة العلی م ذو زوای والف

  . والخدود مستطیلة والذقن نشطة ، مجعدة 
ن  ال موضوع البحث ولك ى التمث ا ف ا رأینھ ح الوجھ كم وھنا لا نرى الجمود فى ملام
وط  لال الخط ن خ تطاع م ث اس ك حی ذا المل ة لھ ات المتناقض ان الانطباع ر الفن اظھ
وة  اع الق ین انطب د ب ى آن واح ع ف ك تجم ھ المل ح وج ل ملام د أن یجع ة والتجاعی القوی

ین ا، والنشاط وانطباع الضعف والمسكنة  اع وب نطب
ة العصبیة الغاضبة  ، الطیبة والخیر وانطباع الطبیع

دم  ة وع اع البلاھ ذكاء والمكر وانطب اع ال ین انطب وب
ى ة ف یة منغمس ذھنى لشخص فاء ال و  الص اة اللھ حی

  . والمجون 
عملة من النحاس فئة الاوكاتادراخمة سُكت على  -

المعیار الفینیقى یظھر على احد وجھیھا بورتریة 
ادس فى صورة جانبیة موجھا نحو لبطلمیوس الس
ومكللا رأسھ بإكلیل ، آمون   –یوس  الیسار بشكل ز

الغار والإكلیل مزین من الأمام بعنقود عنب وترتفع 
                                                

21 - Smith  R.R.R: Hellenistic Sculpture, 1991. 
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ویمیل الملك برأسھ میلة خفیفة إلى ، منھ ریشتان  ومزین أیضا بقرنى الكبش آمون 
  .  الأمام 

  
ادس وس الس ك بطلمی ن المل رة ع ذة مختص اح(  (٢٢)نب رأس ص ب ال

  ) موضوع البحث 
ادس - وس الس ور  بطلمی ھ ( فیلومیت ب أم اني –) مح  ος ῖΠτολεμα بالیون

 -Φιλομήτωρ  قبل المیلاد  ١٨٦،  وُلد سنة .  
وفى  - امس تُ وس الخ انیس( بطلمی اھر  – ابیف ح أو الظ نة  ) الواض  ١٨٠س

اموابن آخر اسمھ   بطلمیوس السادسوترك ثلاثة أبناء الأكبر  ن بطلمیوس الث
 . وابنة اسمھا كلیوباترا الثانیة ) الخیر  -یورجتیس الثانى  (

ة   - ن السادس ى س ادس ف وس الس ل بطلیم ى ) م .ق ١٨٠(نُصب الطف ا عل ملك
ا ى ثی اترا الأول كت  ،  .عرش مصر تحت وصایة أمھ كلیوب رة سُ ك الفت ى تل ف

 . العملات باسم أمھ ولیس باسمھ 
ى عام  - ل  م. ق  ١٧٦توفیت كلیوباترا الأول ك الطف ى المل وأصبح الوصاة عل

وس ، Eulaius  و یلایوس Leneus ھم لینیوس ولتقویة مركزھم زوجوا بطلمی
وس  ب ثی وه لق ھ  ومنح ن أخت ادس م ھ(الس ب ) ال اترا لق ھ كلیوب وا اخت ومنح

 ) . ملكھ(باسیلیسا 
ھ مناصب التنصیب الرسمیة  - ا " أقیمت ل دما   Anacleteria " الاناكلیتیری عن

ن  غ الس انونى بل نة  ١٤(الق ام ) س ى ع ى ، م   . ق  ١٧٢أى ف ك ف ان ذل وك
دة  ا  جاءوااحتفال كبیر حضره مبعوثین من بلدان عدی وا ملكھ ى مصر لیھن إل
 .  الجدید ویجددوا المعاھدات بین بلادھم و مصر

ة  - وریة السادس رب الس دلعت الح وس ) م . ق  ١٦٨ – ١٧٠(ان ین انتیوخ ب
ى الرابع و بطلیموس السادس كمحا ولة من مصر لاسترداد جوف سوریا الت

وریا  ك س ث مل وس الثال ة انتخی لوقیة ابن ى الس اترا الأول ر كلیوب ت مھ كان
وس  ا انتخی ا أراد أخوھ د وفاتھ ك مصر ، وبع وس الخامس مل ا بطلمی لزوجھ

ا  تولى علیھ وریا واس وف س ترداد ج ع اس وریة ، الراب رب الس اء الح وأثن
ة ع  السادس وس الراب تولى انتیوخ ر  اس ر و اس مال مص ن ش زء م ى ج عل

ى ، بطلموس السادس  فاستغل بطلمیوس الثامن الفرصة ونصب نفسھ ملكا عل
م ، مصر  ى مصر واقامت حك وس السادس إل ا لإعادة بطلمی دخلت روم و ت

اترا  امن و كلیوب ثلاثى مشترك بین الأخوة  بطلیموس السادس و بطلیموس الث
  .على الانسحاب من مصر وأجبرت روما انتیوخوس الرابع، الثانیة 

                                                
22 - Holbl, Gunther, op. cit. , p.p 168   
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تم  إصدار  - ة ف ة لأسباب الاجتماعی م البطالم ورات ضد حك قام المصریون بث
 .م . ق  ١٦٥مراسیم اصلاحیھ للأراضى الزراعیة عام 

نة  - ده س ر وح امن مص وس الث م بطلمی ى  ١٦٣ – ١٦٤حك م نف دما ت بع
 . بطلمیوس السادس وزوجتھ كلیوباترا الثانیة إلى روما 

وس  - ام عاد بطلمی ى مصر ع ة إل اترا الثانی ھ كلیوب م  ١٦٣السادس وزوجت وت
ون  ى أن یك ة عل ة البطلمی یم المملك تقس
ھ و  امن قورنی وس الث یب بطلمی ن نص م

ا  ى لیبی ر ف ى مص ر ، اراض م مص وحك
م  ت حك ا تح ة لھ اطق التابع اقى المن وب
اترا  ھ كلیوب ادس وزوجت وس الس بطلمی

 الثانیة 
وس  - وین بطلمی ن الاخ ل م اول ك ح

س الشیوخ السا دس والثامن استمالة مجل

نة  ھ س ا لجانب  ١٦١ – ١٦٢بروم
 لصراعھم من اجل   قبرص

امنذھب  - . ق  ١٥٤سنة  بطلمیوس الث
طول  ھ باس ى امدت ا الت ى روم م إل

وس  ن بطلمی ا م تیلاء علیھ اول الاس رص وح ى قب ذھب إل ر ف رى كبی بح
 . سره بطلمیوس السادس ثم عفا عنھ   أولكنھ ھُزم و، السادس 

م ابنتھ كلیوباترا ثیا من . ق  ١٤٩ – ١٥٠ج بطلمیوس السادس سنة زو -
دیمتریوس الذى كان یساعده فى حروبھ ضد   الكساندر بالاس حاكم انطاكیة

 . المشترك لھما   الأول حاكم سوریا العدو
الكساندر بالاس  م  خیانة. ق  ١٤٦ – ١٤٧اكتشف بطلمیوس السادس سنة  -

وزوج ابنتھ كلیوباترا ثیا ، فقرر التخلص منھ  ،لھ بتدبیر مؤامرة لاغتیالھ 
 . من دیمتریوس الثانى 

م نفسھ فى انطاكیة  ملكا على . ق  ١٤٥نصب بطلمیوس السادس سنة  -
واعترف بسلطة دیمیترویس ، لكن بعد ذلك اكتفى بجوف سوریا ،  آسیا

  .آسیاالتانى على 
حیة فى رأسھ م نتیجة عملیة جرا. ق  ١٤٥توفى بطلمیوس السادس فى عام  -

اثر جرحھ فى معركة نھر اوینوباراس ضد الكساندر بالاس حیث انتصر 
 .  بطلمیوس السادس 

   
  

عملة لالكساندر بالاس وكلیوباترا ابنة 
بطلمیوس السادس محفوظة فى متحف 

 روبولیتان للفن المیت
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  الخاتمة
ة للفن في نختتم ھذا البحث بالتأكید على أنھ كان  رًا  الیونان القدیم ائلاأث راء  ھ ى إث عل

دان ن البل ر م ة الكثی ى ثقاف ة ومروً  ف ور القدیم ي رالعص ت الحاضر، لا سیما ف ا بالوق
ذي الاغریقى الفن  فقد كان،  والھندسة المعماریة النحت مجالات ي ال ھو الأسلوب الفن

انون ا ھ الفن دامىلإاتبع ق الق ث غری ان یبح ذى ك الي وال ال المث ن الجم ة ،  ع كمحاول
اد ابع لایج الي الت الم المث وني الع وذج الأفلاط ة  للنم اة الطبیع لال محاك ن خ ، أو م

داخل ، النمط الأرسطي على ین ال ة ب دة العینی ل الوح ان یمث بمعنى أن الفن الاغریقى ك
ارج  كل ، والخ مون والش ین المض ا الإ، أى ب ي طورھ ة الت ت الثقاف د أسس ق غوق ری

ة ة الغربی س الثقاف دامى أس ال  ، الق بیل المث ى س يفعل ن ف ان الف ة  ك الإمبراطوری
ن الاغر،  مستمد إلى حد كبیر من النماذج الیونانیة الرومانیة ادئ الف ى وتطورت مب یق

ن بدایة ل الإسكندر الأكبر فتوحات وكانت، فتبعھا تطور للفلسفة والمعرفة  عدة قرون م
ة ا ین الثقاف ةالتبادل ب ة وثقاف یا الوسطى لیونانی د آس ا ومصر وسو،  والھن ریا وغیرھم

د ،من دول العالم الشرقى  م بع ي عصر النھضة ث ا ف ة أوروب اییر الجمالی ت المع ، كان
انین  ن الفن ال م ام لأجی در إلھ اني مص ن الیون ن الف ة م ة العالی انیة والتقنی الإنس

 ھیمنت التقالید الكلاسیكیة المستمدة منحیث  القرن التاسع عشر وحتى ، الأوروبیین
ي الم الغرب ي الع ن ف ى الف انى و،   الیونان عل ن الیون اء تطور الف ا ھو معروف ج كم

  : خلال عدة مراحل فنیة ھى 
  ومات قلیلة الھندسیة في القرنین التاسع والثامن قبل المیلاد، ھناك معل المرحلة

جدًا على الفترة السابقة لھا والتي كانت تعرف بالعصر المظلم في تاریخ الیونان، 
وھي الفترة التي سبقت الفن في الحضارات ما قبل الھیلینیة مثل الفن الكیكلادي 

 .  والفن المینوي والفن المیسیني
 ات القرن السابع المتقلدة بالفینیقیین وآشور، من نھایة القرن الثامن وبدای المرحلة

 .قبل المیلاد
 القدیمة ، في القرنین السابع والسادس، وظھرت في الزخرفة التصویریة  المرحلة

 .الذي تمیز بتقنیة رسم الشخصیات السوداء الفخارعلى 
  النمط الحاد، من نھایات القرن السادس حتى بدایات القرن الخامس قبل مرحلة

الذي تمیز بتقنیة  الفخارریة على المیلاد، حیث ظھرت في الزخرفة التصوی
 .والأحمر(٢٣)الرسم على الجانبین باللون الأسود

  میلاد، منذ ، في القرنین الخامس والرابع قبل ال العصر الكلاسیكيمرحلة
، حیث ظھرت في الزخرفة الإسكندر الأكبر في فترة حكم الحروب المیدیة بدایة

الذي تمیز باستخدام تقنیة رسم الشخصیات الحمراء،  الفخارالتصویریة على 
 .والذي امتد حتى الحقبة اللاحقة لھ

                                                
23  - Cook, R.M., Greek Art, Penguin, 1986 (reprint of 1972 
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  ى القرن الأول قبل المیلاد وامتد حت الفن الھلنستي، أواخر القرن الرابعمرحلة
 . المیلادى 

دائى  وعموما فان الفن فى اغلب بلدان العالم القدیم  دأ أولا ب ھ، ب ي الوقت ذات ھ ف إلا أن
ك ،  أعطاھا نموذجًاو الطین التي شكلھا كان ملیئًا بالحیاة والحركة م وبعد ذل ذھات  تنفی

ام بالحجارة ام والرخ ا والعظ ذھب وأیضً ز والرصاص ال اوالبرون ة  ، منتجً الا فنی أعم
ن ، ..  صغیرة تماثیلالوسطوریة الأمنحوتات الوالبارز  ھائلة كالنحت رغم م ى ال وعل

بعض ، ن البدائى كانت فى اغلبھا خشنة وجامدة  تلك الأعمال من الف أن ان ال إلا انھ ك
  . منھا مثارا للدھشة والإعجاب 

ن إوفى الحقیقة ف الزمن ھو  ن تطور الف ھ ب ة ل ى لا علاق ى أو تطور منطق تطور عقل
كل  مون والش دة المض ى وح ام إل قھ الع ى نس ز ف ھ یرتك ،   contend and formلأن

ا صور أو فالعلاقة بین المضمون والشك دد لن ى تح اطل ھى الت ن بأنواع أنم ن الف ھ م
د و، حیث تعبیرھا عن الفكرة  ى الفكرة لان الفكرة تؤك ن أصلھا ف ة یكم الأشكال الفنی

ا  ة ، ذاتھ كال الفنی ان الأش ذا ف ة ولھ كال الفنی طة الأش ود بواس ز الوج ى حی رج إل وتخ
ة   ذا یفسر اخ، تختلف وتتنوع تبعا لاختلاف الفكرة الكلی اطوھ   تلاف الأشكال والانم

ى ، الفنیة خلال الحضارات  ا دامت الفكرة تسبغ عل دلول  -الشكل الخارجى  -وم الم
ا ، الداخلى لا یجب  أشكالفإننا حین تواجھن ة ف ة ناقصة الشكل أو لا تطابق الحقیق فنی

ح ف م تفل ر عن مضمون أو ل ا لا تعب ام أو أنھ  ىأن نعتقد أنھا أعمال فاشلة بالمعنى الع
ر الا ال غی رة أو مث ن فك ر ع اقص یعب كل الن ھ لان الش ب أن تمثل ا یج ى م اء إل رتق

   .  مكتمل
لافھم الشرقیین  ى أس دینون إل ق م ن أن الإغری الرغم م ھ ب ذكر فان دیر بال و ج ا ھ ومم
م  ة خاصة بھ دعوا طریق ا ابت . حیث اخذوا ما طاب لھم بحریة مطلقة فإنھم سرعان م

ي تكرارا ا ا فبدلا من الاستمرار ف ا مم دا كلی یئا جدی لموضوعات المصورة طوروا ش
ة . أحدث تغییرا فى فكرة الفن منذ ذلك الوقت  ا لطریق ولم یكتفوا بتصویر الإنسان طبق

ي  ان الطبیع ر الإنس دقیق مظھ ة بالبحث والت ولھم المغرم فوا بعق نھم اكتش محدودة ولك
رت الأشك. والحقیقي على نحو متدرج  د تغی ین فق رن أو اثن تنادا وخلال ق ا اس ال ذاتھ

رز . لوظیفة أجزاء الجسم  اریخ عمل الشكل الانساني المنحوت لیب ولاول مرة في الت
ن خلال . میكانیكیة جسم الإنسان المعقدة  وقد تم ذلك عن طریق التطور التدریجى وم

ة  یاء مباشرة . العمل بموجب طرز مقبول اولوا الأش م یتن ق ل ا أن شعراء الإغری وكم
ع القواعدولكنھم اتبعوا  ق م ا یتف ً مألوف ق  فى ذلك منھاجا انین الإغری إن الفن ة ، ف العام

ن ، استخدموا بعض الطرز المقبولة لكي یعبروا عن أفكارھم  وعلى ایة حال فإنھ ما م
ق  ى طری ددا عل ان مج صُر عملھ على تقلید إنتاج فنان آخر ولكن كلا منھم ك فنان قد ق

ا یكون بالمصنع الحدیث؛وكان مَ ، استمرار تقدم التیار الطبیعي  ان أشبھ م م الفن  رْس
ى ن الصبیة یعمل عل ان عدد م ال العمل حیث ك ي إكم ات ف فبعضھم  ، مساعدة النحَّ
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ذین اكتسبوا  وبعضھم في المراحل المتوسطة، یعمل في الإعداد المبدئي للشكل، ا ال أم
  . لعمل الفنيوالخبرة فیساعدون في المراحل الأخیرة ل قدرًا كافیًا منھم من التدریب

  
  النتائج

 ة الرأس تع ىتبر احد المنحوتات الھام ن النحت الت رى لف ة الكب ل الأھمی  تمث
 : یمكن ایجازھا فى النقاط الآتیة 

  :  تسجیل التاریخ -١
وطرائق حیاتھم عن ،  وأفكارھم،  وحضاراتھم وصلت معلومات كثیرة عن السابقین

 عند كثیر من الشعوب، دامًا عقائدیًاواستُخدم النحت استخ،  طریق الأعمال النحتیة
لوا بھ  كما عبَّر بھ الفنانون. وفي حقب تاریخیة مختلفة عن وُجُھات نظرھم، وسجَّ

 وغیرھما من الحضارات الأخرى فالحضارات الیونانیة والمصریة القدیمة . تاریخھم
نرى أن   الأعمال النحتیة  تلك ونستطیع الآن بمشاھدة .قد وصلتنا عن طریق النحت

فكما سبق الذكر ھذه الرأس عكست الملامح الفنیة الاغریقیة ، خصائص حضارتھم 
 . فى العصر الارخى 

 . الأثر التذكاري -٢
احتفظت حیث ، في تخلید الذكرى مت تخدیعتبر فن النحت من أنسب الفنون التي اسُ 

ھذه  تلك في تاریخ بتماثیل لأشخاص أدوا أدوارًا مھمة كثیر من الحضارات
فالرأس موضوع بحثنا تخلیدا لذكرى بطلمیوس السادس ولا ننسى  .حضاراتال

  . بطولاتھ التاریخیة 
 .التعبیر الفني  -٣

؛ أو للاتصال  إشباع حاجاتھم الابتكاریة یُنتج كثیر من الفنانین أعمالھم من أجل
أو لتجریب  ، أو لمجرد عمل شيء جمیل عن أفكارھم ومشاعرھم الخاصة، وللتعبیر

فالرأس أمامنا تجمع بین النواحى التعبیریة الثلاثة إذ أنھا لملك بطلمى  ، ت جدیدةخاما
الفنان صوره بالطریقة الفرعونیة مستخدما مادة الجرانیت الصلبة شائعة الاستخدام 

  .  فى مصر فى عصر الفراعنة بأسلوب فنى اغریقى ذو مرجعیة مصریة 
  .جزء من العمارة -٤

 بالمِعْمار منذ أقدم العصور،وذلك لاستخدامھما خامات واحدة، نحتارتبط فن ال
كانت  ، بل إن بعض المباني المعماریة القدیمة إلى نفس المھارات  ولاحتیاجھما
وجدت الرأس داخل مدینة  –كما سبق الذكر  –إذ أنھ  ، الصخر فىتُنْحت كلھا 

ھراكلیون الغارقة وربما كانت موضوعة داخل احد المبانى المعماریة الھامة بتلك 
تُستَكْمل كانت  القدیمةالمدینة أو ربما كانت مكملة للبناء إذ ان بعض المبانى 

ً لھانحت بأعمال  .  یة، تُعَدُّ جزءًا مكمِّلا
  ھو و، شارًاوأكثرھا انت نحتأنواع الالرأس یمثل احد اشھر

مالمج نحتبال یسمى ما وھو المنحوت من جمیع الجوانب ولھ  المستقل سَّ
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وھو یختلف ، ویكون غالبا بطریقة الثلاثة أبعاد  أحجام مستقلة
 یكون مستقلا عن الخلفیة لاالذى ھو نحت مجسم ولكن  البارز نحتال عن

وخیر الأمثلة لھذا ، إذ غالبا ما كان یُنحت على الجدران  ،  التى نُحت علیھا 
ومثلھ أیضا النحت ، النحت البارز النحت على جدران المعابد المصریة 

 . الغائر 
  تعتبر احد أفرع الفن التشكیلى الرأس لأنھا من النحت المجسم المستقل 

 الكتلة، الفراغ الفن التشكیلى وھى  بعناصرم النحات ظھر بھا اھتمایحیث 
یُقصد بھ الفراغ الذي یشغلھ ( الحجم ، )  في الفراغ ووزنھ حجم العمل(

والضوء والظل  والحركة)  نحتیعني أطراف قطعة ال(الخط ، ) العمل 
على إیجاد  الفنانون التشكیلي یعمل ى التصویرف ھ غیر أن،  والملمس واللون

على مسطحات ذات بعدین ھما  - سالفة الذكر  –بھذه العناصر  الشعور
والحركة فى ، دون الاھتمام بالبعد الثالث وھو العمق  الطول والعرض

فى توجھ أعین الملك بنظرة أمامیة  لتتمث الرأس أمامنا حركة رمزیة
مفھوم  عنویختلف مفھوم الرمزیة فى العصور الیونانیة القدیمة  ،للمشاھد 

الرمزیة فى عصرنا الحالى إذ أن الرمزیة فى العصور الیونانیة القدیمة تعنى 
ولكن ھذا الرمز ، أنھ ھو شئ خارجى مباشر یخاطب حدسنا بطریقة مباشرة 

اختلاف بین مدلول الرمز    فھناك، لفعل موجود لذاتھ قبل كما ھو بالا یُ 
أما التعبیر ، وتعبیره فالمدلول یرتبط بتمثل موضوع ما مھما كان مضمونھ 

  . فى الرمز فھو یعبر عن وجود حسى أو صورة ما 
الرمزیة فى عصرنا الحالى فتعنى الدلالة على الأعمال الفنیة التى یؤمن  بینما

ن ھى طبیعة رمزیة فى الأساس بمعنى أن الفن لا مبدوعھا بان طبیعة الف
  .     یفصح عما بداخلھ كاملا وإنما یوحى بھ 

التى  الحركةتختلف عن  -موضوع البحث  – فى الرأس والحركة الرمزیة
مثل  نجدھا فى كثیر من التماثیل التى تبدو وكأنھا تخطو بعض الخطوات 

الحركة التى كانت تتحرك ھذا بخلاف التماثیل ذاتیة ، تماثیل الكوروس 
 ،بالفعل نتیجة أن الفنان جعلھا متصلة ببعض القطع المعدنیة والأسلاك 

الرأس تلك وفى ، وبمجرد اھتزاز ھذه القطع والأسلاك تتحرك المنحوتات 
حافظ النحات على نسب الضوء والظل باستخدامھ طریقة الثلاثة أبعاد لأنھ 

وان لم یكونا بنفس ، بل بدء عملھ كان من المھم أن یفكر فیھما النحات ق
  .  اھمیتھما فى فروع الفن التشكیلى الأخرى  

 الفنى كما سبق  فأسلوبھا الرأس یمثل مرحلة انتقالیة ما بین التراجع والتقدم
وفى نفس الوقت ھى ، فى العصر الارخى  القدیم الذكر تراجع إلى أسالیب الفن

فن ظھر بعد ذلك بعدة قرون وھو  الذىمرحلة مبكرة للفن فى العصر الباروكى 
أعمال بھدف تحویلھا إلى  ما ھو موجود فى الحیاةعلى صلة وثیقة ونشیطة مع 
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 الآنیةفھو فن اللحظة الواقع  عمقمن خصوبتھ طراز معقد یستمد  وھو، خالدة 
،  المرسلة  والأشكالویجمع في أسلوبھ بین العظمة واللاواقع ویزخر بالألوان 

الذي كان یھدف إلى محاكاة جمال  الفنى فى العصر القدیمه نقیض الاتجاعلى 
  .  مادة العالم في صور متسقة تمثل الواقع


